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Comentario detexto

ParaLa Misma

Miré al sentarme alamesa,
bafado en laluz ddl dia
d retrato de Maria,
la cubana-japonesa.

El aire acariciay besa,
como un amante lo haria,
laorgullosa bizarria
de la cabellera espesa.

Dieraun tesoro el Mikado
por sentirse acariciado
por princesatan gentil,

digna de que un gran pintor
la pinte junto a unaflor
en un vaso de marfil.
L ocalizacion.
Sonetillo octosilabico dedicado por Rubén Dario ala sefiora Maria Cay, alacua
conoci6 durante su estancia en la Habana. Segundo de una serie de dos (de ahi € titulo)

gue dedico a esta cubana-japonesa y gque incluyd en su obra Prosas Profanas.

Estructuray recursos.

El poema se inicia con un verbo, “Miré€’, como s ya desde la primera palabra
quisiera € poeta, con un verbo sensorial, degar clara su inequivoca adscripcién
modernista. La Belleza, desiderdtum del movimiento finisecular, va a entrar a
borbotones en nuestro interior por la puerta de los sentidos, y no quiere Dario retrasar su
expresa declaracion.

Hay otra puntualizacion muy importante en esta primera redondilla, tan
importante que Rubén nos da hasta tres pistas sobre ese particular en estos cuatro
versos. no hay intimidad entre €l poeta y la bella, no se trata de un poema de amor. Y
nos lo hace ver primero, sentandose “a la mesa’, lugar poco adecuado a la intimidad
amorosa; segundo, dirigiendo sus requiebros no a la dama, 1o que hubiera podido ser
mas comprometedor, Sino a su “retrato”; y tercero, lo hace a plena luz del dia, luz que
“bana’ e retrato de Maria, y que, por lo tanto, no es una luz tenue o difusa que pudiera

parecernos sugerente o propicia a coqueteo. Quedan claras, pues, las intenciones del
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poeta, que no se coloca en e plano del amante dirigiéndose a la amada, tal vez por la
condicion de prometida del general Lachambre que tenia Maria Cay en aquellos
momentos, sino como simple admirador, un poco distante, de su hermosura. Asi, esta
primera redondilla tiene un aire mas bien de dedicatoria, y a ello contribuye la ausencia
total de adjetivacion en |0s primeros cuatro versos.

Respecto a los tiempos verbales, se puede destacar como e modo perfectivo del
indefinido pone distancia entre ese “Miré€” y € resto del poema con verbos en presente;
el poeta, en un primer momento (primera estrofa), “mir0” €l retrato colocado en un
plano fisico de realidad material y, sin embargo, €l resto del poema opera en otro plano
mas de ensofiacion, mas desiderativo que € que aquellos objetos: mesa y retrato
parecian proponer.

En cuanto arecursos estilisticos, otro detalle que destaca en e primer verso es la
aliteracion de m “Miré a sentarme alamesa’, la untuosidad de |as nasales nos causa la
impresion de deliciosa expectativa ante 1o que nos podamos encontrar sobre esa mesa,
parece que estamos —ummm— relamiéndonos por anticipado ante un festin.

Hay otro punto muy del gusto de Rubén Dario, que aflora en el cuarto verso: la
dualidad. La poesia de Rubén esta poblada por todo un mundo de personajes ambiguos
y duales —el Centauro, protagonista absoluto de uno de sus principales poemas, puede
ser paradigmatico—; en € poema que nos ocupa, la dualidad la representa la propia
protagonista por su condicion de cubana-japonesa, dandose en ellala fusion de esos dos
mundos distantes, casi antitéticos.

Pasando a |la segunda redondilla, hace su aparicién “€l aire”, otro e emento que
campa con profusion por los poemas modernistas, y que aparece ya en € titulo del
primero de los poemas de Prosas profanas: “Era un aire suave’; ese céfiro cuyos vuel os
ritmaba ali el hada Harmonia, aqui usufructa €l papel del amante real que no puede
serlo. Asi, este viento “acaricia y besa’, y en la copula de los dos verbos maés la
posterior apogtilla: “como un amante lo haria’ entrevemos lo que quisiera hacer €
poeta; pero lo deja en los figurados labios y manos del meteoro, personificacion de la
que se vale Dario para adecuarse a ese tono gal ante que venimos observando.

Aparece la adjetivacion en los versos 7 y 8, dos adjetivos, antepuesto el primero
y pospuesto € segundo, gue forman un conjunto de tono quiasmético. Dos versos que
son la exigua propuesta descriptiva que degja envuelta en un halo de misterio a la

protagonista, y descripcion enfocada solo sobre un elemento de la anatomia de la dama:
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la cabellera, elemento, por otra parte, poco comprometedor, reincidiendo en esa
ga anteria distante.

Seiniciael primer tercetillo con un verbo, como lo hicierala primeraredondilla,
que focaliza la atencion sobre la hipérbole “Diera un tesoro”, y € persongje que debiera
ofrecer ese tesoro no es un cuaquiera, es € Mikado, € emperador del Japon;
apreciandose en €ello dos de las caracteristicas de la escuela modernista rubeniana: €l
gusto por € lujo y por los lugares exéticos y lgjanos, haciendo alarde, ademés, del
cultismo |éxico.

La anéfora de los dos versos siguientes (10 y 11) da cadencia a ritmo del
poema, ritmo tan perseguido siempre por Rubén Dario en toda su poesia —recordemos
el “Amatu ritmo y ritmatus acciones’ del primer verso de su conocido soneto, incluido
en la seccion “Las anforas de Epicuro” de esta misma obra, Prosas Profanas—.
También contribuye a lo acusado del ritmo final del poema la terminacion oxitona de
los seis Ultimos versos, sobre todo esas dos agudas i finales de cada estrofa, que nos
trasmiten la sensacion de que un claro y afinado sonido, como la reverberacion de unas
campanillas, queda resonando en nuestros oidos.

La bella ha pasado a ser “princesa gentil” abundando en e tono hiperbdlico del
tercetillo. También podemos atisbar una cierta dilogia en € adjetivo “gentil”, s nos
alggamos del sentido l6gico de gracia o donaire, més factible por la determinacién del
cuantificador, para acercarnos a la acepcion de tono religioso, pues ya sabemos del
gusto de Dario por las religiones alternativas y € esoterismo: ¢donosa o pagana?, puede
reflglar unainquietante ambigiiedad.

Y llegamos a la Ultima estrofa. Y gqué mejor broche para un poema de tono tan
acentuadamente modernista que la palabra “marfil”, arquetipo de lujo y exotismo, que
se armoniza con la flor y la dama: la belleza junto a color y la armonia —Ilos tres
elementos clave de la estética del movimiento—, que han de quedar eternizadas, a salvo
de la accion corruptora del tiempo, por la mano de un pintor, pero no de un pintor
cualquiera, de un “gran pintor”, pues solo un maestro podria reflegjar € paradigma del

Ideal rubeniano.

Conclusion.
El poema es un sonetillo de arte menor que €l poeta nicaragtiense Rubén Dario

(nacido Félix Rubén Garcia Sarmiento) dedicd a la hermana de Raoul Cay, a que
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conocio, entre otros artistas, durante la escala que hizo en 1892 en La Habana, cuando
vigjaba por primeravez hacia Espafa.

La origina belleza y la exética dualidad de Maria Cay: cubana-japonesa, no
pudo menos que excitar € estro del poeta, € cua le dedicd dos composiciones, de ahi €
titulo de éste, € segundo de los dos. Ambas aparecieron en su obra axial Prosas
Profanas, cuya primera edicion vio la luz en Buenos Aires publicada por la Imprenta
Pablo E. Coni e Hijos en 1896, y que fue patrocinada por Carlos Vega Belgrano aquien
Dario dedica € libro. En su segunda edicion, la de Paris (1901), se le agregan tres
secciones; “Cosas del Cid”, “Dezires, layesy canciones’ y “Las Anforas de Epicuro”.

La levedad del arte menor se adecua perfectamente al aire de circunstancias de
estos poemas —Rubén los Ilamé “Dos galanterias’ en su autobiografia—. Avaa
también este aire de distanciamiento de la intimidad amorosa del poeta el hecho de
aparecer |la protagonista plenamente identificada con su nombre real, pues como bien
escribié Pedro Salinas', en la poesia amorosa —o erdtica, como prefiere llamarla e
poeta madrilefio, lector de La Sorbona— de Rubén no aparece «una imagen femenina
definida, discernible y apersonada» entre sus muchas y pasgjeras amadas, hasta el punto
de que e propio vate centroamericano llegd a denominarlas “fantasmas de mi corazon”.

Homenaje lirico, pues, a una beldad de la ata sociedad habanera, en la clave
coloristay sensua de esa primera época modernista de Dario, més desenfadada, menos
trascendente que la posterior de Cantos de Vida y esperanza. Dedicatoria que podria
figurar con honores en uno de esos albumes «que la bella envia a hombre distinguido
para que éste estampe en una de sus inmensas hojas, S es poeta, Unos versos», como
dej6 escrito Larraen su magnifico articulo.

Manuel Berriatia  Septiembre 2010

! Pedro Sdlinas, “Rubén poeta erético”, en Historia y Critica de la Literatura Espafiola, vol. 6, ed.
Critica, dirigida por Francisco Rico.



